I huvudet pé en dirigent

DAN-OLOF STENLUND

En hastig titt pd ovanstiende rubrik ger litt vid handen, att artikeln skulle vara
ett slags generell redogorelse f6r det som sysselsitter dirigenters hjirnor och som
utgor deras tankearbete.

Att skriva en sidan artikel torde vara i det nirmaste ogérligt, eftersom diri-
genters metoder och arbetssitt sannolikt dr ungefir lika ménga som de sjilva.

Jag har dirfor valt att beskriva mitt eget arbetssitt i min undervisning av
unga, begivade dirigenter.

I det forsta motet, nir vi satt oss ner for att arbeta med ett partitur, brukar jag
alltid uppmana mina studenter att stanna upp ett 6gonblick och tinka igenom
det vi ska goéra och var vi stdr i sammanhanget.

Uppmaningen visar sig nistan alltid komma 6verraskande. Innan de avger
ndgot svar har studenterna mera in en ging hunnit tinka tankar om »spilld tid»,
»irrelevant fraga» eller ndgot liknande. Alla vet de ju, att de ska instudera ett nytt
verk som de senare ska instudera med en eller annan ensemble och si sméning-
om dirigera.

Hir brukar det vara dags f6r en forklaring frin min sida.

»En ging satt en tonsittare och arbetade pa ett verk. Han hade nigonstans kom-
mit i kontakt med ett budskap, som han gitt och burit pd och som inte velat
limna honom. Han hade insett, att det var nigonting som inte bara gillde
honom och dirfor ville han nu f6ra det vidare till andra minniskor. Fér att bud-
skapet skulle g& fram precis si som tonsittaren upplevt det, ville han framfora
det pé sitt sdtt, med sitt sprik, sin musik.

Nu satte han i ging med kompositionsarbetet. Han anvinde sig av alla sina
kunskaper f6r att nd fram till mélet. Han ratade f6rs6k som inte hsll mattet och
gjorde nya forsok, om och om igen, dnda till dess han var n6jd med resultatet. I
sin notation anvinde han sig hela tiden av vedertagna termer och tecken och av
dessas vedertagna betydelser. Ibland tvingades han kanske vara 6vertydlig i sin
notation, kinde sig kanske rentav tvungen att dubbel-notera vissa saker. Andra
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ginger var han knapphindig med anvisningarna, eftersom han inte ville skriva
mera dn vad som var absolut nédvindigt.

Ju mer angeliget budskapet var, ju storre tonsittaren var i anden, och ju skick-
ligare han var i tekniskt avseende, desto mera tid och krafter anvinde han p3 att
putsa och fila pd sitt verk, sd att han dirigenom helt skulle uppna sina syften.
Nir han arbetade gjorde han detta med en sjilvklar 6vertygelse, om att det dven
langt framme i framtiden skulle finnas musiker, som kunde lisa hans partitur.
D4 tinkte han inte bara pa ett ytligt kunnande, si att tonhdjder och melodi-
rytmer kom pa plats. Nej, han riknade med, att det skulle finnas musiker, som
kunde tringa s langt in i partituret, att hans tankar och avsikter stod helt klara.
Alla i partituret skrivna tecken och allt det som fanns skrivet ‘mellan raderna’
skulle framstd som helt klara for dessa musiker och dirmed genom dem komma
till andra medminniskors kinnedom. Mahinda skulle kompositionen ge dem
en upplevelse som vinde upp och ned pa tillvaron. Kanske blev den ’bara’ till en
skonhetsupplevelse i storsta allmidnhet, men dock nigot som talade till minnis-
kor, ett kommunikationsmedel medminniskor emellan.

Hir kommer vi in i bilden. Vi idr sidana musiker som tonsittaren riknade
med. Vi dr sidana, som av honom foérvintades komma att géra ett insikesfullt,
noggrant och hogt siktande arbete och dirigenom bereda komponisten en maj-
lighet att, dven flera hundra ar efter verkets tillkomst, tala till medminniskor i
ett angeliget drende.

Vi dr alltsd mellanled mellan tonsittaren och lyssnaren. Var uppgift ir att ef-
ter bista formaga tillse, att tonsittarens intentioner gir fram till lyssnaren. Vi dr
sdledes samtidigt i tonsittarens tjinst, i lyssnarens tjanst och — i vir ensembles
jdnst. Dirigentens fornimsta uppgift r att hjilpa singare och instrumentalister
i deras arbete med att pd bista sitt ge klingande liv t partiturets alla stimmor.

Det ir alltsd en mycket stor uppgift som ligger framfor oss. Lit oss gd in i den i
gott medvetande om viér plats i sammanhanget. Lit oss inse, att uppgiften att vara
i allas tjanst 4r lingt mera krivande, 4n om vi skulle tillmita oss ett annat och
storre’ virde, dn jag hir skisserat. Lat oss samtidigt inse, att ett vil genomfort ar-
bete kanske inte bara ger ett kortsiktigt 'lyckat resultat’ utan istillet kan komma att
ha en ovirderlig, langsiktig verkan och d4 inte bara for oss utan ocksa for andra.

Vi lever inte f6r oss sjilva, vi lever for varandra.»

Nir jag efter detta anférande férhoppningsvis klargjort mina studenters och
min plats i sammanhanget, ir det inte sillan s, att mera 4n en av dem kinner
sig besviken och inte lingre sd lingtansfylld infér den férestiende uppgiften.
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Drémmen hade ju varit att i std framf6r en fin ensemble och med hjilp av den
sitta sin personliga prigel pd musiken, visa sina starka och kinslofyllda ledar-
egenskaper och pa sé site forverkliga sig sjilv.

Nu blir det istillet tal om ett slags tjinare-stillning, dir man hela tiden ska ha
andras viljor och 6nskemdl i tankarna och dirmed férminska sin egen roll i sam-
manhanget.

Hir brukar jag dd gd in och forklara, att dirigenten i varje framférande av sin
egen musik, musik som hon/han sjilv komponerat, har full frihet att agera efter
sitt eget sinne. D4 4r dirigenten ju bdde producerande och reproducerande mu-
siker. Det jag nyss skisserat giller vid framféranden av andras verk, dir tonsit-
taren alltsd har varit den producerande musikern. D4 ir vi dirigenter reproduce-
rande och har att se till, att tonsittarens anvisningar blir utférda pa ett tillfreds-
stillande sitt.

Nu ir det dags att borja arbeta

Mina studenter fir lira sig att folja ett visst schema, som i princip alltid ir
detsamma. Det enda som kan dndra ordningsfoljden i detta schema ir verkets
karaktir — om det 4r ett rent instrumentalt verk eller om det ir ett verk dir en
text skall sjungas/talas av solist(er) eller kor(er).

Det giller att inhidmta dels all den information om verket som partituret ger
och dels all den omkringliggande information som man kan finna i artiklar om
verket eller om tonsittaren och textforfattaren.

Redan som liten pojke var jag mycket intresserad av flygplan och jag liste det
jag kom 6ver av flyglitteratur. Jag lirde mig d4, att det fanns ett antal instrument
av basal karaketir, som till f5ljd av deras placering pa flygplanets instrumentbrida
kallades »the basic T». De hade funnits med redan frin tidig tid och fanns fort-
farande i dagens avancerade flygplan.

I mitt eget arbete med ménga partitur hade jag uppticke, att det fanns tre
typer av information, som var basala och som &terfanns i alla partitur och som
jag dirfor hade bérjat benimna »the basic threer. De tre var textbehandling,
tonsittarens direkta anvisning till exekutérer och den rytmiska informationen,
d.v.s. taktarterna och deras behandling.

Texten 4r den forsta av de tre basala informationskillorna. Den ir ofta helt for-
bisedd eller mojligen endast nir det giller uttalsfrigor betraktad som virdefull
och av betydelse for ett verks framging.
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Man blir férvinad nir man noterar hur ofta en text har varit den direkta in-
spirationskillan till en komposition. Att s 4r fallet nir det giller vokalkomposi-
tioner — solo-, ensemble- eller korsinger, kantater, oratorier och operor — ir for
oss dirigenter ganska naturligt. Aven om det inte alltid ir s3 — det finns en rad
vilkinda undantag — s vet man, att texter ofta har varit direkta anledningar till
att kompositioner har kommit till. Att si ofta varit och ir fallet dven nir det gil-
ler instrumentalkompositioner ir diremot kanske dgnat att férvana. Det finns
en ling rad exempel pd instrumentalkompositioner av olika slag, dir tonsittaren
har gitt ut ifrdn en text och dir denna text har givit upphov till allt ifrin enkla
sméstycken for ett eller annat instrument till stora orkesterverk — symfoniska
dikter, symfonier och liknande.

En text har alltsd varit det ursprungliga. Oftast har det rért sig om texter som
himtats ur Bibeln eller ur nigon psalmbok. Likasa finns det minga exempel pa
texter som hidmtats ur den stora litteraturen, prosa eller poesi, eller som himtats
ur tal framférda av kinda folkledare, politiker och andra opinionsbildare.

Ett exempel, som pa sitt sitt dr enastiende, ir en tonsittning for manskor av
Richard Strauss, dir han 1889 i Weimar anvint sig av texten pd en svensk tind-
sticksask och — troligen utan att kinna till textens innebord och i synnerhet
vokalen »3» — skrivit ett litet stycke dver »Utan svafvel och fosfor Jonkspings
Tindsticksfabriks Patent Paraffinerade Sikerhets Tédndstickor Utan svafvel och
fosfor Tdnda endast mot ladans plan».

I sammanhanget bér nimnas, att Strauss hade talat om sin formaga att kom-
ponera musik till vilka texter som helst. Sannolikt avsdg han dock texter, vars
innehall han kunde tolka.

Trots detta enastiende exempel vill jag péstd, att texter oftast varit inspira-
tionskillor till storslagna verk. Stora konstnirer har list och upplevt texter. Med
hjilp av sina egna uttryckssitt, sina egna sprak, sin egen musik, har de satt i ging
med att komponera och pa sé sitt fora texternas budskap vidare.

Nir nu texter i allra flesta fall varit det ursprungliga f6r tonsittare, finns det
all anledning till att samma texter fir vara det ursprungliga fir oss dirigenter.
Det betyder, att vi bor tringa in i texterna innan vi nirmar oss notbilden.

Nir man bérjar arbeta med en text dr det viktigt, att man gér detta medvetet
och pd ett sitt, som formedlar det aktuella verkets basala information och sam-
tidigt ger viktiga upplysningar om tekniska moment, som senare dterkommer i
det praktiska arbetet.

Textbehandlingen kriver dirfor tre olika arbetsmoment.
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1. Det giller att ldsa texten tyst for sig sjilv, sa att man kommer dirhin, att man
forstar innehdllet i varje stavelse, ir medveten om varje interpunktionstecken
och varje grammatikalisk form. Detta ir viktigt, f6r i den sekund man senare
sjunger eller dirigerar denna text, méste varje stavelse fi den attack som behovs,
for att stavelsens innehall pé ett riktigt sidte skall gd fram till dhoraren.

Ibland méter man en text pa ett utlindskt sprik som man behirskar. D3 far
man sitta sig ned och 6versitta ord for ord, med samma mélsittning som gillde
for en text pd det egna spraket.

Om texten skulle vara pa ett sprak som man inte behirskar, maste man soka
upp négon person som kan gora en dversittning. Vikeigt dr dock, att det inte
blir ndgot slags tolkning, d& tolkningar inte sillan tar sig ritt stora friheter i for-
hallande till originaltexten. Det maste vara en ord-for-ord-6versittning, oavsett
om detta innebir bide en mirklig ordf6ljd och minst lika mirkliga ordkombi-
nationer. Litet fantasi och inlevelse i texten gor, att man pd detta sitt kan f3 en
korrekt och mycket anvindbar forstielse av det textliga innehéllet. Mélsittning-
en dr densamma, nimligen att man i det gonblick ett ord sjungs eller sigs skall
veta exakt vad det betyder och att uttalet da blir korrekt frin sdvil artikulativ-
som expressiv synpunkt.

Hir méste jag f3 ligga in en parentes:

I samband med en mistarkurs uppmanade jag deltagarna att lisa texten s&
noggrant, att de sig den framfor sig som en bild. Den bilden skulle vara s3 levande,
att de skulle kunna uppleva sig bli ett med den, en del av den. Forst dd skulle de
behirska texten si vil, att de kunde gd vidare i sitt inhimtande av information
och da kunna tillgodogora sig tonsittarens alla anvisningar av olika slag.

Till saken hor att detta med att se det textliga innehallet som en bild, dir man
sjilv ingdr, dr ett beteende som varje levande dirigent maste genomga varje ging
hon eller han stir i begrepp att pdbérja dirigering av ett verk, oavsett om det idr
vid en repetition eller en konsert, oavsett om det ir forsta gingen man uppfor
verket eller om det dr ndgot man gjort ménga ginger forut. Det dr en nédvindig-
het, om man till sin ensemble skall kunna éverféra de impulser som hjilper vo-
kalisterna/instrumentalisterna att fungera som de framstende musiker de ju 4r.

S4 dill fas tvd i textbehandlingen:

2. Man méste ldra sig att lisa texten hogt, som om man skulle recitera den for
en publik. Det giller da att kunna uttala varje ord pa ett korreke sitt och dess-
utom att ha sddan kiinnedom om ordens valérer, att man vid reciterandet ger
dem deras ritta funktion i sammanhanget.
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Detta med att kunna recitera den text man arbetar med kan vara av utomor-
dentligt stort virde. En kor kan ha lirt sig uttala en text korreke, men vid sjung-
andet 4r det indd nigonting, som klingar felaktigt. Det kan d& vara utomor-
dentligt instruktivt att som ledare recitera texten pd ett riktigt och uttrycksfulle
sitt. Hirigenom kan kérens uttryckskraft fullstindigt férindras, och textens
budskap na fram till 4hérarna sd som tonsittaren énskat.

En helt annan dimension av detta lisande utgor den information om konso-
nanternas krav, andningar m.m., som en ledare forskaffar sig genom att recitera
texten. Inte minst konsonanternas krav pd tid for att nd full verkningsgrad 4r av
stor betydelse.

Fér manga singare och kérledare dr konsonanter nigonting, som man bor
gora sitt bista for att tringa samman till ett minimum och dirmed dstadkomma,
att vokalklangen stors sd litet som mojligt. Detta tinkesitt dr langt ifrin ovan-
ligt. Det ir alldeles uppenbart, att sidana singare och korledare inte har insett,
att hela det dramatiska innehéllet i texten 4r baserat pa konsonanterna och deras
riktiga funktion. Man méste dirfor se till, att de far all den tid de behéver for att
gora avsedd verkan.

Vid ett riktigt reciterande kan man fi den nddvindiga uppfattningen om
konsonanternas tidskrav. Dessutom fir man en ofta vilbehévlig information om
hur konsonanterna bildas. Viktigt 4r bara att se till, att ndgon vinligt kritisk
person lyssnar till reciterandet.

3. Det giller att lira sig beritta textens innehdll med egna ord, synonymer till
originaltexten. Nir man forsoker sig pa att dterge en text med egna ord ir det
ldte hing, att man for fyllighetens skull ligger till ett eller annat, som egentligen
inte finns med i originaltexten. Bl& himlar och solsken kan gora en berittelse
livfull och trovirdig. Samtidigt kan sidana tilligg paverka innehallet i en icke
onskad riktning. Med den minsta lilla otur kan man rika nimna nigonting som
gor, att en dhorare fir en helt felaktig uppfattning om innehéllet. Dirfor giller
det att redan frdn bérjan vinnligga sig om att beritta med levande och uttrycks-
fulla synonymer utan att gora ndgra egna tilldgg till texten.

Nir man berittar med originaltextens ord, som f6r en sjilv kan vara aldrig s&
klara och tydliga, hinder det inte sillan, att man genom uttrycket i gonen hos
en dhorare mirker, att innebérden av det sagda inte gitt fram. Nir man s& upp-
repar berittelsen och dndrar ett eller tva ord klarnar dhorarens blick, och veder-
bérande siger: »var det det du talade om!». Sddana hindelser har sikert de allra
flesta varit med om, och lika sikert har alla férvinats ver att det enda eller de
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tvd utbytta orden sé helt kunnat forindra upplevelsen hos dhoraren. Ett sidant
agerande kan dirfor vara ovirderligt i ett musikaliskt sammanhang. Om en
vokalist eller instrumentalist inte har forstitt hur ndgonting skall sjungas eller
spelas, idr det endast en lyckeriff, som fir det att klinga riktigt och trovirdigt.
Lycketriffar dr virdefulla, ibland t.0.m. nédvindiga, men de ir inte ndgonting att
bygga pa.

Om man skall kunna uppehilla en hog nivd méste det vara friga om med-
vetna ageranden frin de medverkandes sida och om dessa skall kunna agera
medvetet dr det viktigt, att den musikaliske ledaren vid behov kan forklara
sakernas tillstind sé klart, att alla medverkande agerar i exakt samma riktning.

Obs! att varje individ r unik, har sin egen erfarenhet, sitt eget kunnande och
dirmed sin egen malsittning. Dirfor giller det for den musikaliske ledaren att
vara en sd tydlig och klar regissor, att alla medverkande forstdr innebérden i in-
struktionerna. I férlingningen innebir detta, att den musikaliske ledaren sjilv
grundligt har forberett sig bland annat genom att for sig sjilv beritta textens
innehall med hjilp av synonymer. Att betrakta ett foremal frén flera riktningar
innebir, att man fir en mera fullstindig bild av féremalet, in om man betraktat
det fran endast ett hall.

Nir man kommit s& hir lingt har man sannolikt skaffat sig en timligen inga-
ende kinnedom om den eller de texter som utgdr grundvalen for det aktuella
verket.

Nu giller det att g& vidare med den andra av de tre basala informationerna,
den som jag brukar kalla »hilsningen frin tonsittaren».

De flesta studenter studsar till inf6r det uttrycket. Vad da? Hilsning frin ton-
sittaren? Ja visst, det som tonsittaren skrivit lingst uppe till vinster i partituret
eller notbladet!

De flesta har aldrig tinkt pd att det man liser uppe till vinster faktiske 4r en
hilsning, en anvisning eller en angeligen uppmaning frin tonsittaren till den
eller de exekutdrer, som stdr i begrepp att ta sig an en viss komposition.

Hir giller i hogsta grad det som jag antydde i borjan av denna artikel: Ju
storre tonsittaren var i anden och ju skickligare han var rent tekniske, desto nog-
grannare arbetade han med sin komposition och desto noggrannare var han
med sina anvisningar om hur kompositionen enligt hans mening skulle ut-
foras.

Det ir foljaktligen inte tillrickligt att kasta en flyktig blick pa vad som star
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skrivet dir uppe till vinster. Tvirtom maste man noga sitta sig in i vad dir fak-
tiskt stdr och sitta detta i relation till 6vrig information om verket.

Det som stdr dir har med verkets tempo eller karakeir att gora.

Italienska 4r musikspraket nr 1 och dirfér det i dessa sammanhang oftast
anvinda spraket, men frin 1800-talets borjan, dé en kraftig nationalistisk véig
gick genom hela Europa, borjade tonsittarna i allt hégre utstrickning anvinda
sig av sina egna linders sprak. Detta gjorde det naturligtvis majligt for dem att
med finare och finare medel uttrycka exakt det som de ville uttrycka, men sam-
tidigt skapade detta svarigheter f6r alla som nu hade att f6rséka forstd en ling
rad frimmande sprék i fina nyanser.

Det giller alltsd att noggrant dversitta det skrivna och se till, att man forstar
exakt vad dir stdr, inte ungefir utan exakt vad dir stér.

Detta tal att upprepas, for det finns otaliga exempel pd hur aldrig si beromda
musiker slarvat med tonsittarnas hilsningar och dirmed gjort sig skyldiga till
synnerligen mirkliga s kallade tolkningar i strid med partiturens krav.

Lat oss titta litet nirmare pd ndgra sidana missuppfattningar eller vantolk-
ningar:

Mozarts Symfoni nr 40 i g-moll har fitt hilsningen: Allegro di molto. Direkt
oversatt betyder detta »mycket hastigt». Ordet »allegro» betyder egentligen
»muntert», men redan under tidigt 1700-tal, nir vi hade fitt vr moderna not-
skrift och tonsittarna hade bérjat ge anvisningar om tempi, anvinde man sig av
»allegro» som »hastigt», i en puls om 120 slag per minut.

Man hade gitt ut ifrn sekunden, ett kiint begrepp, och kallat den »adagio».
Ett dubbelt s& snabbt tempo, 120 slag per minut, kallade man »allegro» oansett
om styckets karaktir var munter eller inte, och ett mellanting mellan dessa tem-
pi, 90 slag per minut, benimnde man »andante» som betyder »giende».

Mozarts 40:e Symfoni borde alltsd framféras »mycket hastigt», men en virlds-
beromd dirigent har bildat skola med ett helt annat tempo, 84 slag per minut,
och hans inspelning, som av ménga med ritta upplevs ilskvird och »vacker»,
framhivs av minga som sirskilt Mozarttrogen. And3 stir den i bjirt kontrast
mot det som Mozart anvisat: ett oroligt och nervost stycke, dir inte minst
ackompanjemangsfigurer i altfiolstimman pekar pa ndgot helt annat in ilsk-
virdhet.

Beethoven hade upplevt att man inte tog hans anvisningar pa fullt allvar. Det
gjorde att han blev allt mera noggrann i sina anvisningar, eller vad sigs om
»andantino, ma non troppo, quasi allegretto». Vad har han egentligen skrivit?
»Andantino» betyder »litet gende», »ma non troppo» betyder »men inte for
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mycket», »quasi» betyder »nistan» eller »ungefir» och »allegretto» betyder »litet
hastigt». »Litet gdende, men inte for mycket, nistan litet hastigt.

Fér manga blir denna hilsning allt mera komplicerad ju fler ord man 6versit-
ter, men for Beethoven, som var synnerligen noggrann i sitt skrivsitt och aldrig
skrev in mera 4n vad som behévdes, f6r honom var detta sd nira det exakta som
han kunde komma.

Man har alltsd att sitta sig ner och forst soka sig fram till ett tempo som mot-
svarar »litet gdende», kanske 96 slag per minut, inte dverdriva detta, men inda
nirma oss »litet hastigt» eller ett tempo pé inemot 120 slag per minut, kanske
108-112. Slutresultatet miste komma att st nigonstans mellan 96 och 108.
Det skall vara litet gdende och nistan litet hastigt. Jag skulle vilja foresld 100—
104 — man bor limna det slutgiltiga tempovalet till dess att man provat det i den
akustik, dir verket skall framféras. Den hir citerade anvisningen giller en av
Beethovens pianosonater, d.v.s. att vi har att ta stillning till instrumentet och
rummets akustiska férhallanden. Dock bér det vara limpligt att soka tempot
mellan 100 och 104.

Andra ginger kan det vara en anvisning som ir ett uttryck for en karakeir. D4
blir valet med en ging mera komplicerat. Om dir stdr »largo» sd betyder det
»stort» eller »brett». »Largo» dr en italiensk synonym till engelskans »large» och
franskans »large» som bada betyder just »stort» eller »brett».

Hir giller det att sitta sig in i verkets struktur, smaka pa det och soka sig fram
till en karaktir som fir verket att klinga just »stort» eller »brett». Det kan da vara
fraga om val av tempo men lika girna om val av styrkegrad. Bida dessa dimen-
sioner méste sedan sittas in i det rumsliga sammanhanget med instrumentets/
ensemblens klangliga storlek och rummets akustiska forhéllanden.

Langt ifran alltid later sig detta gora »pd plats» — verket kanske skall framforas
ien annan stad eller i ett annat land. Det giller d4 att anvinda sig av sin erfaren-
het och sin fantasi. En viss hjilp kan man fa av att lyssna till inspelningar. Risken
dr bara, att man lyssnar till en vantolkning, helt emot partiturets krav, eller till
en version dir en ljudtekniker haft ett slags lekstuga och kunnat »tillrittaliggar
det inspelade materialet.

Det hinder att tonsittaren med sin anvisning kringlat till begreppen utan att
egentligen gora det. Till de klassiska exemplen hor Hugo Alfvéns anvisning i
hans bearbetning av korvisan »Uti var hage». Dir skriver han »Ej for lingsamt».
Vad hinder? Jo, av en léng rad inspelningar och konsertframféranden kan man
hora, att dirigenterna har sett orden »ej» och »lingsamt», varfor visan ofta klingar
som en pigg och glad dansvisa. Alfvén har dock menat att visan skall vara ling-
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sam, men inte for lingsam! D3 blir den till den mjuka kirleksvisa som texten
beskriver och dirtill med det klassiska svenska vemodet i visans moll-tonart.

Det giller att kunna lisa allt vad dir stér!

Inte sillan har komponisten skrivit ett s kallat metronomtal, t.ex. en fjirde-
del=72. Vad betyder detta? Miste man folja en sddan anvisning? Kan man lita
pd metronomer?

Ja, en gdng, en enda ging maste man f6lja denna anvisning — nir man pabor-
jar sin personliga instudering av partituret. Man mdste frin bérjan ge ett verk
dess korrekta proportioner. Senare kan det visa sig, att man mdste justera metro-
nomtalet i den ena eller andra riktningen. Ensemblens storlek paverkar tempot,
rummets akustik ir en annan pdverkande faktor och rummets temperatur en
tredje.

Men, som sagt, nir man pabdrjar sin personliga instudering av partituret
mdste man f6lja tonsittarens anvisning. Oavsett om denne ir en stor konstnir
eller en mindre stor har han vid komponerandet upplevt sitt verk i detta tempo
eller denna karaktir. An en ging giller ovan nimnda faktum, att ju stérre ton-
sittaren ir i anden och ju skickligare han 4r rent tekniskt, desto noggrannare har
han arbetet med sitt partitur.

Allting dr noga avvigt, frasernas uppbyggnad och lingd, den sammanlagda
ljudstyrkan i det instrument/den ensemble som skall framfora verket, dess har-
moniska komplexitet, verkets tempo och eventuella text som skall frambiras —
allt detta har han haft med i avvigningen och allt detta menar han skall fungera
i det tempo som metronomtalet anger. Dirfér maste man f6lja det nir man
paborjar den personliga instuderingen av partituret! Verkets alla dimensioner
maste f3 sina korrekta proportioner. I annat fall riskerar man, att det som verket
vill siga blir ndgot helt annat 4dn det som tonsittaren avsett.

Den andra av de tre basala informationerna ir mycket viktig och kriver stor
noggrannhet. Dessutom — jag brukar alltid rekommendera mina studenter att
inforskaffa en ordbok — italienska till det egna spriket — och den méste vara re-
lativt tjock, sd innehallsrik, att man kan f3 orden belysta med synonymer. Hur
skall man annars kunna 3 fram den korrekta skillnaden t.ex. mellan »adagio»
och »lento»? Bida orden betyder »lingsamt», men »adagio» har sekundirbety-
delsen »stilla» och »lento» »troge.

Ordbokens tjocklek och mingd innehdll 4r naturligtvis inte begrinsad till
italienskan. Detsamma giller i minst lika hog grad for andra frimmande sprak.
Och for resten, varfor begrinsa det till frimmande sprik. Med tanke pd hur vért
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svenska sprak utvecklas och hur de sprikliga bristerna — i synnerhet nir det gil-
ler ndgot ildre litteratur — hos vara svenska ungdomar blir allt mera patagliga,
kan det vara pa sin plats att inforskaffa dven svenska ordbécker, tjocka sidana
med rikliga ordférklaringar. Det kan vara av direkt avgérande betydelse dven i
texterna i den férsta av de tre basala informationerna.

S& over till den tredje basala informationen.

Hir handlar det om musikens viktigaste dimension — rytmen.

Obs! att det finns en mingd musikaliska verk som inte innehéller en enda
ton. Diremot finns det inte ndgon musik som inte har en grundrytm som ger
musiken dess grundkarakeir.

Det finns tvd olika typer av rytmer, den vanligaste och den som i f6rsta hand
sysselsitter musiker av olika slag ir »melodirytmen», med vars hjilp man ger
tonerna deras ritta klanglingd. Det ir ett slags elementir matematik som de
flesta minniskor mycket litt kan tillgodogora sig och anvinda sig av.

Den andra typen av rytm ir den sé kallade »grundrytmen», den som ger ett
verk dess karaktir. Hir handlar det om taktarterna och att dessa fir korrekta
utféranden.

Taktarterna anges ofta med tvi tal, en tiljare och en nimnare. Tiljaren anger
vilken taktart stycket har. Dir stir kanske »2» och det talar om for oss, att vi har
en trokeisk rytm, tva taktdelar, en betonad och en obetonad. Samtidigt talar
»tvdan» om att verket har en orolig karakeir, det vill hela tiden vidare, vidare.
Avstandet mellan takternas »ettor» dr kort — det 4r detta som framskapar den
oroliga karaketiren.

Dir stdr kanske »3» och det betyder, att det idr en dakeylisk takeart, en betonad
taktdel och tvd obetonade. Populirt kan man kalla det en valstakt, nigot som i
hog grad idger sin giltighet, eftersom tre-takten alltid dansar. Man kan inte gene-
rellt siga hur den dansar, bara att den dansar, allt ifrin snabba valser till ling-
samma sarabander, sorgedanser.

Tva- och tretakterna ir s kallade enkla taktarter, som, férutom att vara sig
sjilva nog, kan fungera som ett slags byggstenar med vilka vi bygger vira sam-
mansatta taktarter, fyr-, fem-, sex-, sju-, dtta-, nio-, tio-, elva- och tolv-takter.
Det finns ocksd, om in sillan, tretton-, fjorton-, femton- och sexton-takter —
mojligen ocksd 4n hégre tal — men hogre dn sexton har jag personligen inte
sett.

Under 1900-talets forsta hilft fick vi ytterligare en enkel taktart, en-takten.
Den kom snart att anvindas i tidens ofta komplicerade rytmiska sammanhang
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dels som en take for sig och dels som en av byggstenarna i sammansatta taktarter
— 5-takter, 7-takter m.fl.

Gemensamt f6r dessa sammansatta taktarter ir att de, precis som de enkla
taktarterna, arbetar frén etta till etta, men med det tilligget att de dessutom har
»byggstenar» vars forsta toner dr mindre betonade 4n ettorna. Det kan t.o.m.
vara sd, att man mdste anstringa sig for att minimera den mindre betoningen. S&
sker t.ex. i sex-takt. Om betoningen pa »den andra ettan», alltsd, »fyran» blir lika
stor som pa »ettan», kommer musiken att mista sin specifika sex-takts-karakeir
och istillet klinga som tvd tretakter och det ir nigonting helt annat.

En sirskild omsorg fir man dgna den fyr-takt, som tecknas med ett »C». Det
var den allra forsta typen av fyr-takter och den gick direke frén etta till etta, utan
mellanliggande mindre betoning pd »den andra ettan», alltsd »trean». Skrivsittet
»fyra-genom-fyra» ir ett forhéllandevis modernt skrivsitt. Det kom in i bilden
forst under andra hilften av 1800-talet.

»Alla breve» ir en beteckning, som ofta har lett till missforstind. Manga har
trott och tror fortfarande, att »alla breve» har med ett verks tempo att gora, att
det skulle g& dubbelt sd snabbt som om verket vore komponerat i fyr-take. Andra
tror att »alla breve» dr detsamma som taktarten 2 halva, tvd genom tva. »Alla
breve» dr en reminiscens frin renissansen, dir det markerade ett slags betonad,
regelbundet dterkommande taktdel. I och med den moderna notskriften, som
bl.a. forde med sig inférandet av taktstreck, har »alla breve’s» betydelse nigot
forindrats. Nu har vi betoning pé varje taktdel om 4n nigot mera pd »ettan» —
ett krav som har med takterna och takestrecken att gora.

Det finns »alla breve» med tva taktdelar, med tre-, med fyra-, med sex-, med
dtta- och sikert med dnnu flera taktdelar. Dessa typer av »alla breve-takter» har
alla tillkommit efter 4r 1700.

Detta gillde tiljarna i de olika taktarterna. Nu till nimnarna.

Nimnarna representerar de s.k. pulsenheterna, d.v.s. de notvirden som bl.a.
ger oss en uppfattning om den generella tyngden och bredden i ett stycke.

Nimnaren kan vara sextondedel, dttondedel. fjirdedel, halvnot eller helnot,
teoretiskt sett dirtill bdde mindre och storre notvirden.

Mainga ser i nimnaren ett slags matematiskt férhillande — fjirdedelen skulle
vara dubbelt sd laingsam som dttondedelen, halvnoten dubbelt sd ling som fjir-
dedelen o.s.v. Det ligger kanske nira till hands att tinka sd — jimfor tinkandet i
samband med melodi-rytmer — men sanningen ir, att det i grundrytmiskt sam-
manhang inte finns ndgot sddant matematiskt férhillande mellan de olika not-
virdena.
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Ar det di nigon skillnad p3 t.ex. tvi sextondedelar, tva dttondedelar, tv4 fjir-
dedelar, tvd halvnoter eller tvd helnoter?

Ja och nej. Gemensamt har de, att de alla dr tva-takeer, trokeiska taktarter
med betonade »ettor» och obetonade »tvior». Men sedan kommer det som ir
spannande och inte alltid s3 ltt ate forklara.

Under dtskilliga ar forsokee jag forklara denna skillnad f6r mina studenter,
men jag kiinde mig aldrig n6jd. Forklaringen var inte god nog.

S4 fick jag av en hindelse se ordet »fyrstadsbrottning» i text-TV och erin-
rade mig d& min ungdoms upplevelser av just »fyrstadsbrottning» hemma i
Skellefted.

Fyra stider stillde upp med var sitt brottarlag: dtta brottare i var sin viktidass.
Den littaste brottaren gick i »flugvike», han vigde mindre dn 51 kilo och den
tyngste vigde upp emot 110 kg. Den minste brottaren gick lingst fram nir laget
tigade in. Han var en liten, spinstig och muskulds herre, som rorde sig litt och
ledigt och dnd4 kraftfullt. Bakom honom blev brottarnas sitt att réra sig allt
tyngre och tyngre, i takt med att de sjilva var tyngre och tyngre. Skillnaden mel-
lan den lille flugviktaren och den store tungviktaren var enorm och skaran mel-
lan dessa ytterligheter representerade en mycket illustrativ utveckling frin det
lilla, litta, till det stora, tunga.

Precis s forestiller jag mig utvecklingen frin den lilla sextondedelsnoten till
den stora helnoten. Intressant ir att mina studenter, av vilka de flesta aldrig sett
fyrstadsbrottning, faktiske inte ens en brottningsmatch, uppfattat min bild si
som jag onskat och av den fitt en birande upplevelse av notvirdenas inbérdes
forhillande och dirmed en klar bild av pulsenheternas inverkan pé ett musika-
liske verks karaketir.

Pulsenhetens storlek berittar, som jag nyss nimnde, om styckets generella
tyngd och bredd. En halvnot som pulsenhet rér sig tyngre och bredare in en
fjardedel och den i sin tur mindre litt in en attondedel. Fjirdedelen har kommit
att bli ett slags normal bland notvirdena och dirmed det oftast fsrekommande
notvirdet. Det har dirfér uppstitt en omedelbar reaktion, nir en tonsittare
komponerat musik dir t.ex. en halvnot fungerat som pulsenhet. Exekutorerna
har anpassat sig till detta notvirde och framfort musiken nigot bredare och
tyngre.

Lustigt nog har reaktionen inte varit lika snabb nir pulsenheten varit en
dctondedel eller, vilket dr mycket sillsynt, en sextondedel. P4 ndgot sitt har fjir-
dedelskinslan legat kvar i medvetandet och gjort att ménga musiker inte reage-
rat inf6r det mindre notvirdet.
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Den senaste versionen av den svenska koralboken har bidragit till att skapa
osikerhet i detta avseende. Utgivarnas strivan efter att dterge koralerna i deras
originala form — ofta emanerande frin 1500- eller 1600-talen, dir det var sjilv-
klart att man skulle anvinda storre pulsenheter, som i dag oftast tecknas med
halvnoter — har gjort, att organisterna inte alltid vetat hur de skulle agera. Halv-
noten och den spontana reaktionen infor dess storlek, har inte fungerat, utan
man har betraktat den som ett notvirde i storsta allminhet. Reaktionen har inte
heller visat sig, nir koraler som komponerats under 1900-talet getts en ny nota-
tion dir tre-takt omvandlats till sex-take eller fyr-take till »alla breve».

Med alla dessa skriv- och tinkesitt for 6gonen ir det viktigt att dgna nédvin-
dig tid &t att inhimta information om gillande taktart, s& att man undgdr att
genom en felaktig behandling av melodi- och grundrytm vanstilla ett verk och
ddrigenom bibringa dhorare en felaktig, kanske rent av obegriplig uppfattning
om det som tonsittaren velat formedla.

Nir man kommit s hir ldngt har man inhimtat den basala information som
giller for alla musikaliska verk dir texter ingr och som med nédvindighet méste
inhdmtas i ett tidigt stadium av den personliga instuderingen.

Nu kan man med tllf6rsike sl upp partituret och ta sig an instuderingen
av verkets klingande material, toner, taktarter, melodik, melodirytmik, harmo-
nik, bagar, tillfilliga dynamiska forindringar o.s.v. men det ir en helt annan
historia.

Foredraget hillet i Heimdall den 12 mars 2003.
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