Ljuset i landskapet och friluftsmaleriet

JAN O. MATTSSON

Forfattaren till denna uppsats borde kanske ha varit en person med stérre insikt
i konst och konsthistoria dn den jag dger. Mitt konstintresse dr dock forvisso inte
obefintligt, och jag har under trettio drs tid pa min fritid sokt att i gouache och
akryl &terge och tolka moln och landskap, mestadels i tavlor av miniatyrformat.
Som naturgeograf med speciellt intresse for atmosfiriska férhallanden tror jag
mig ocksd kunna nirma mig det aktuella imnesomrédet frin si att siga »det
andra héllet», naturvetarens, utan att alltfor mycket framstd som en dilettant.

Mealeri som skildrar naturen och landskapet i tekniker som olja, akryl, gouache,
akvarell etc. brukar betecknas landskapsmaleri. Nir denna konstutévning for-
siggdr utomhus, i det landskap som skall beskrivas, brukar den benimnas
friluftsmaleri. Detta méleri strivar efter att ta fram och skildra det typiska, egen-
artade hos ifrigavarande landskap vid de speciella ljusférhéllanden m.m. som
ridde just vid méleritillfillet. Hur ljuset i landskapet uppstar och modifieras och
vilken betydelse de tillfilliga ljusférhillandena har inom friluftsmaleriet 4r vad
denna uppsats kommer att handla om.

Det atmostfiriska ljuset och dess samverkan med landskapet

Ljus dr beteckning for den elektromagnetiska strdlning som vi kan uppfatta med
vart synsinne. Den for oss synliga strdlningen ir begrinsad till ett mycket smalt
omride i det elektromagnetiska spektret. Utanfor detta omrade finns it det
kortvigiga héllet ultraviolett strilning, rontgenstrdlning och gammastrilning
och it det lingvégiga hillet infraréd strilning, mikrovagsstralning och radio-
végsstrilning. I det synliga omradet har violett, indigoblitt och blétt ljus de
kortaste vglingderna och rétt ljus de lingsta.

Himlen ir den visentliga ljuskillan i landskapet. Solljuset ndr detta inte en-
dast som direkt strilning frén solen utan ocksi som spridd strilning och diffust
reflekterad strdlning frin 6vriga delar av himlen, inklusive atmosfirens moln, dis
och dimma. Solens position pd himlen och eventuellt férekommande molns
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Tabell 1. Forhéllandet mellan reflekterad och infallande strilning benimns albedo och vixlar
starkt med ytans egenskaper m.m. I tabellen ges albedo for ndgra ytor. Efter Geiger (1962).

Yea procent
Ren sno 75-95
Slutet molnticke 60-90
Gammal sno 40-70
Sandjord 15-40
Angsmark 12-30
Skog 5-20
Mork gkerjord 7-10
Hav 3-10

slag, ligen och rérelser har stor betydelse for landskapets illuminering. Mole-
kyler och mycket sma partiklar svarar for ljusspridningen. Den kortvigiga
strdlningen sprids effektivare 4n den lingvagiga. Féljden hirav blir, att rote ljus
overviger i den direkta solstrilningen, dd denna passerar en lingre vig genom
atmosfiren och dirvid »tappats» péd blatt ljus (afton- och morgonsolens roda
sken) jimfort med da solen stdr hogt pd himlen, samt att violett-blatt ljus dver-
viger inom den spridda strilningen (bl himmel och blinande berg). Att vi
normalt inte uppfattar himlen som violett beror pa att vdrt synsinne ir mera
kinsligt f6r blatt ljus dn for violett. Den del av den spridda strilningen som nér
markytan benimns himmelsstralning.

Den diffusa reflexionen av strdlningen sker mot partiklar stérre 4n ljusets
viglingd sdsom vattendroppar och stoftpartiklar. Denna reflexion ir oberoende
av ljusets vaglingd, och hoga partikelhalter i luften ger himlen en mera vitaktig,
disig karaktir. Alla 6vergdngar finns mellan den rena luftens djupbld himmel
och den partikelrika luftens bleka valv.

Ljuset kan nd betraktaren utan eller efter att till storre eller mindre del ha
reflekterats i ytor i landskapet sdsom vegetation, sand och vatten (tabell 1).
Hirav foljer att ljusférhallandena i landskapet, dess ljusklimat, paverkas bade av
atmosfirens tillstdind och av landskapet sjilvt. Till detta kommer givetvis ocksd
en paverkan betingad av tiden pé dygnet och &ret och av den geografiska bred-
den, kort sagt av solhdjden.

Himlen som ljuskilla bestimmer landskapets firger, och det dr himlens och
molnens skiftningar, vi kan kalla dem dagrar, som skinker liv at landskapet
(Mattsson 2008). Molnen pd himlen kan skapa ro och harmoni men kan ocksé
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framkalla spinning och dramatik, tungsinne och tristess. De kan vicka lingtan
och lysa i skiftande firger frin snovite tll gult, orange och réte, frin bliaktiga
nyanser till gritt. Grynings- och skymningsljuset kan ge dem och landskapet
sarskilt vackra kuldrer, medan dngar och skog kan tona deras undersidor i svagt
grona firger.

Atmosfirens tillstind innefattar bide molnforhallandena och grumligheten.
Luft av olika ursprung, alltsd luftmassor, kan hir uppvisa stora skillnader. Den
klara, rena och torra arktikluften skiljer sig sdlunda markant frin den disiga och
ofta mera stoftbirande tropikluften. Men luftskillnader kan ocksa férekomma
lokalt. Under sommardagen for sjobrisen ofta den rena, friska havsluften in 6ver
kustlandet och ger detta en frischér i ljus och firg som kanske saknas under
inlandets »eftermiddagsbymoln». Solskenstiden i kustomridena ir under som-
marhalvéret ocksd vanligen lingre dn i inlandet. Mindre stackmoln, »vackert-
viderscumuli», kan dock forekomma i kustbiltet men 6kar dd inom detta ¢j
sillan den inkommande strilningen genom kraftig framétspridning av ljuset,
sarskilt nira molnens kanter.

P4 tal om lokal ljuspaverkan av luften nimner Alphonse Daudet i boken
»Brev frdn min kvarn» en intressant iakttagelse som han gjorde i la Camargue,
da mistralen, den kalla nordanvinden i Rhonedalen, stétvis drog in 6ver trakten.
»Vintersolen som piskas av den oerhorda luftstrommen tycks krympa samman
och sedan vidga sig igen. Vildiga skuggor 16per fram under en underbart bla
himmel. Ljuset kommer ryckvis, ljudet likasd.» (Daudet 1952)

Landskapets effeke pa ljusklimatet beror egentligen bide pd atmosfiren och
pa jordytans form, firg, struktur och andra egenskaper. Sedan ljuset reflekterats
i landskapsytorna, skall det ju dter penetrera luften, innan det nir betraktarens
oga. Det kan hirvid spridas och forindras pa olika sitt.

En god illustration till detta fick jag en disig forsommardag f6r flera ar sedan pd
motorvigen mellan Malmé och Lund. Blommande rapsfilt lyste upp diset, och
varje enskilt rapsfilt i omgivningen kunde litt lokaliseras, inte genom en direke
observation av filtet utan genom det gula ljus som spreds i luften 6ver detta.

Och vem har vil inte noterat, hur ljusa nitterna kan vara i staden efter ett
snofall, da ljuset kastas fram och dter mellan sndytorna och de liga molnen eller
hur staden pd avstind markerar sitt lige i landskapet genom &terskenet i molnen
(Mattsson 1996). En liknande effekt utnyttjade for dvrigt inuiterna, nir de na-
vigerade sina kajaker efter den molntickta himlens ljusa och mérka ménster;
ljusa ytor indikerade istickt hav, mérka ytor 6ppet vatten.

Ocksa molnens firg kan stundom paverkas av firgen hos det underliggande
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landskapet. Jag har mitt pa dagen sett i vackra gulréda nyanser tonade stack-
moln 6ver den likasd gulréda stippen och halvéknen i sédra Tunisien och, hir-
hemma, grontecknade undersidor hos snett belysta bymoln éver skogsmark.
Troligen forindras ocksa hela landskapets ljusklimat under odlingsaret till f6ljd
av firg- och andra reflexionsférindringar hos filten, t.ex. i samband med stré-
sidens mognadsprocess, skorden och héstplojningen eller harvningen. Ocksa
kontrasterna mellan ljusa och mérka partier i landskapet torde 6ka mot slutet av
sommaren. Den speciella septemberdagern ir i vért land férvisso en realitet.

Jordytans struktur och andra egenskaper paverkar som nimnts hur vi uppfat-
tar dess ljusforhillanden. Av sirskild betydelse hirvid dr ytans rymdstrukeur och
huruvida vi betraktar ytan i medljus eller motljus (Meienberg 1966, Mattsson
1972). Rymdstrukturen innebir att en miangd smirre objekt utbreder sig i skilda
riktningar i rymden, t.ex. blad, grisstrin och jordpartiklar. Rymdstrukturens
grad av utbildning sammanhinger med en mingd olika faktorer sdsom odlings-
teknik, vixtform, vegetationsstadium m.m. Ju mera utpriglad grodornas och
markens rymdstrukeur ir, desto ljusare lyser som regel filten vid direke solljus i
medljus jimfort med i motljus. Detta ir en f6ljd av att belysta ytor i forra fallet
ir i storre omfattning visuellt tillgingliga. I motljus diremot kommer ett stort
antal beskuggade ytor att reducera intensiteten hos det reflekterade ljuset. Om
ytorna dessutom ir droppbelagda, som av dagg eller regn, kan de nimnda ljus-
kontrasterna ytterligare forstirkas (Mattsson 20006).

Man har funnit att den kortvagiga strilningen (»solljuset») 4r ett »konserva-
tive» element i landskapet. Barrskogsomréden, som utmirks av ringa reflexions-
forméga, dimpar under strilningsdagar ljusklimatet i det 3ppna landskapet 6ver
kilometeravstind frin skogen (Baumgartner 1967). Analogt bér ljusa ytor, si-
som sandfilt och levande dyner och arealer med mogen strasid, kunna ge skad
ljushet at en trakt. Nir jag i samband med min virnplike for forsta gingen in-
stillde mig vid mitt norrlandsregemente, mirkte jag snart att sommardagen
hiruppe i skogslandet hade ett mera dimpat ljus 4n nere i den svenska sédern.

Havets roll for ljusklimatet dr under dagtid troligen mera indirekt. Havet ir
ju d& en mork yta, vilket varje flygbild av ett havsomride verifierar (se dven
tabell 1). Men havet producerar den friska, rena sjobrisen, som ger kustlandska-
pet klara firger. Havsvindarna kan dock stundom ocksd medféra mikroskopiska
vattendroppar och saltpartiklar som kan 6ka ljusspridningen.

P4 kvillen blir havets roll en annan. Ljusreflexionen blir allt mera speglande
med minskande solhéjd. Skymningsfirgerna och den réda nedgdende solen re-
flekteras av vattnet.
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Friluftsmileriet

Att avbilda landskap har tidiga anor. Inom méleriet inskrinkte sig dock landskap
som motiv till att utgéra bakgrunder i tavlorna. Det var egentligen forst under
1600-talet som man, i Holland, bérjade sitta landskapet som huvudmotiv i mél-
ningarna. Konstnirerna himtade sina motiv frin hembygden men ocksa frin for
ditiden mera exotiska trakter som Sydeuropa och de nordiska linderna.

Frin konstakademin i Diisseldorf utgick under dren 1830-1870 en konstrikt-
ning benimnd Diisseldorfskolan. (Landskapsmaleri — Bohuslins museum 2011)
Motiven var ofta detaljrika, romantiska och sentimentala landskap men av dra-
matisk karaktir och med dlderdomligt klidda minniskor stundom nirvarande.
Malningarnas motiv var i regel uttalat nationella. Konstriktningen blev interna-
tionellt kind och hade ocks8 sina utévare bland nordiska konstnirer.

Landskapsméleriet hade hittills huvudsakligen bedrivits i ateljé. En med
Diisseldorfskolan samtida, men léngt tidigare grundad konstgrupp var den s.k.
Barbizonskolan, sd benimnd efter den ort dir den var verksam, byn Barbizon
invid Fontainebleau séder om Paris. I motsats till Diisseldorfskolan var inrike-
ningen hir att skapa realistiska och odramatiska bilder av landskapet och lantbe-
folkningen. M&leriet bedrevs stundom under bar himmel, men forst under
1860-talet slog friluftsmaleriet helt igenom inom gruppen. Dess konstverk kom
att i betydelse for den unga impressionismen.

Flera unga svenska konstnirer sokte sig till Paris i slutet av 1870-talet och
under 1880-talet for att studera den nya konsten. Det som lockade var frimst
realismen, impressionismen och friluftsmaleriet. Efter hemkomsten till Sverige
borjade de, inte utan motstdnd frin foresprikarna for den gamla stilen, skildra
det svenska landskapet pd det nya sittet, friluftsméleri. Firger och teknik fick
visserligen anpassas efter ett kirvare landskap och klarare ljus, men ett svenskt
friluftsmaleri hade nu etablerats. Fri-
luftsméleriet har fortsatt att utdvas
internationellt och i Sverige. (Fig. 1)

Fig. 1. Wilhelm von Gegerfelt, 1844-1920:
Kustmotiv frén norra Frankrike. Datering
saknas. Gegerfelt dr en av de forsta svenska
foretridarna for det nya, frin Frankrike
himtade friluftsmileriet. Tavlan har malats
med snabb, elegant penselféring och har
impressionistiska drag.
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Av stor betydelse for utévarna av det »nya méileriet» fick John Ruskin, en vik-
toriansk konstkritiker, konsthistoriker, akvarellmélare m.m. I f6rsta volymen,
frin 1843, av hans stora verk »Modern Painters» formulerar han bl.a. konst-
nirens uppgift som ir att observera verkligheten i naturen och inte uppfinna
den i ateljé. Att i tavlan terge vad han har sett och tycker sig ha forstétt.

Bland framstiende friluftsmélare har jag valt att lyfta fram den engelske konst-
niren John Constable, 1776-1837, som var en féregingsman och banbrytare
for det europeiska friluftsmaleriet. Constable var mjolnareson. I sin ungdom
hjilpte han fadern vid viderkvarnen och férvirvade dé intresse och kinsla for
vider och vind, ett intresse som blev livsldngt och som kom att prigla hans land-
skapsmaleri. »Vi ser inget sant forrin vi forstdr det» ir ett berémt yttrande av
Constable, som tidigt insdg att himlen ir ljuskillan i naturen. F4 konstnirer har
malat molnen och himlen f6r dess egen skull. Constable var dock en av dem.
Han menade att en landskapsmélare behover en kombination av direkt observa-
tion och erfarenhet, fantasi och vetenskapligt kunnande for att skapa en mal-
ning som ritt avbildar naturen. Han lyckades i bild finga stundens molnkonfi-
gurationer och landskapets ritta firger, skuggor och ljusforhéllanden. Constable
betraktade sin konst som ett slags experimentell vetenskap: »Fenomenalismy.
Hans beromda molnstudier frin 1820 till 1822 var experiment i firg, ljus och
luft- och molnperspektiv. De var ocksd ett forsok att illustrera de molnslikten
som Luke Howard under tidigt 1800-tal hade definierat (Howard 1803, Badt
1950, Hamblyn 2001, Thornes 1984).

Men Constables meteorologiska intresse och kunnande omfattade inte endast
molnen. En av hans stora utmaningar var att i malningarna skildra vinden eller
dess franvaro i landskapet. Ocksa regnbagen, bidde den primira och den sekun-
ddra, dgnade han stor uppmirksamhet, sirskilt under de senare dren (Thornes
1999). Han var ocksi den forste som observerade kombinationen av s.k. anti-
crepuskulirstrilar (= mot horisonten konvergerande skuggstrlar pa den del av
himlen som #r vind bort frin solen) och regnbdge, ett fenomen som benimns
regnbdgshjulet. Det kan beskrivas som en regnbage férsedd med ekrar. Hans
regnbdgar ir dock stundom inte helt korrekra till sina ligen m.m. med hinsyn
till solhdjden. Han tilldt sig hir en viss konstnirlig frihet. Betriffande i konsten
beskriven atmosfirisk optik i 6vrigt hinvisas till Gedselman (1991 a).

John E. Thornes ir en vilkind engelsk meteorolog och geograf som tidigt
intresserat sig for »vidret i konsten». En mera kunnig och limpad person att
skildra och bedéma Constables molnhimlar torde vara svirt att uppbringa.
Thornes har publicerat flera skrifter i amnet, t.ex. Thornes (1978, 1979, 1984,
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1999), och har gett nya bevis f6r den hoga kvaliteten hos Constables himlar.
Konstniren producerade bl.a. en serie av himlastudier som hinforde sig till olika
tider pd dagen och som var meteorologiskt exakta. Constables meteorologiska
kunskaper hjilpte honom att i mélningarna dstadkomma en unik harmoni mel-
lan landskap och himmel. Ingen konstnir fore eller efter Constable har lyckats
sd vil finga det engelska vidret pd duk med en sidan vetenskaplig noggrannhet
och sanning mot naturen. Hans tavlor beskriver ocksa det engelska landskapet
och sambhillet under det tidiga 1800-talet, en tid nir landsbygdens luft fort-
farande var ren, men storstadens alltmer bérjat grumlas av féroreningar.

Constables méalningar gav ett budskap till senare tiders friluftsmélare. Lir att
forstd himlens utseende och molnens formsprék och dgna ljusklimatet stor upp-
mirksamhet. Forst dd kan landskapet dterges pa ett for detta slag av méleri rik-
tigt sitt.

Friluftsmalarnas val av plats och tid for sitt konstsutévande

Vi har ju alla hort, att friluftsmélarna ofta sokte sig till omradden med sirskilt
gynnsamma ljusférhillanden. Sydeuropas starka ljus och firger har silunda
lockat generationer av nordiska mélare, dven om dtskilliga konstnirer stannade
kvar och bl.a. sokte finga det undflyende nordiska skymningsljuset. Men ocksd
hirhemma har vissa omrdden ansetts dga s& speciella ljusférhillanden att de,
bland annat dirfér, dragit till sig konstnirer. Nigra sidana omraden i4r Skagen,
Bornholm och delar av Osterlen.

Nigra unga konstnirer sokte sig pd 1870-talet upp till Skagen pa Jyllands
nordspets och tyckte sig dir finna bland de mjuka sanddynerna och under den
laga havshorisonten just det ljus och de motiv de behévde f6r sin konst (Voss
1986, 1987). Yngre kamrater anslot sig efter hand, vilket gav upphov till konst-
nirskolonin »Skagenmalarna». Man uppskattade sirskilt solnedgingens, som-
markvillens och den ljusa sommarnattens stimningar vid Skagens strinder.

I friga om Bornholm har man sirskilt framhallit, att ljuset ddr forlinar fir-
gerna en sirskild intensitet, som t.o.m. skulle kunna mita sig med vad som i den
vigen kan upplevas i sddra Europa. Pd 1910-talet etablerades bland konstni-
rerna den s.k. Bornholmsskolan. Utéver 6ns speciella ljusklimat uppskattade
man dess kontrastrika miljs.

Ocksi Osterlens ljusklimat har av traktens konstnirer ofta framhillits som
speciellt gynnsamt for utévandet av friluftsmaleri.

Men varfor anses di vissa omrdden i landskapet ha for friluftsmaleriet s3
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gynnsamma ljusbetingelser? Vilka faktorer kan tinkas paverka dessa omridens
speciella ljusklimat, och ir dessa klimat realiteter som kan mitas? Existerar kan-
ske det gynnsamma ljuset endast i konstnirernas fantasi, och har det dd ma-
hinda anvints som en férklaring, kanske i efterhand, till varfér man, egentligen
av andra skil, lockats till intensiv konstnirlig verksamhet i just dessa omréden?
(Mattsson 1988, 1991)

Globalstralningen, dvs den mingd strilning som triffar den horisontella
jordytan och innefattande direkt solstrdlning jimte spridd och diffust reflekte-
rad solstralning, ir enligt SMHI i genomsnitt for normalperioden 1961-1990
och f6r sommarhalvéret uttalat storre i kustomradena och kring de stora sjoarna
dn i 6vriga delar av virt land. Kustomrddena har sommartid mera klar himmel
dn de inre delarna av landet. Detta bekriftas ocksd av observationer av sol-
skenstiden som alltsd under sommarhalviret 4r i genomsnitt lingre vid kusten
in i inlandet. Av SMHIs kartor framgar ocks3 att Osterlen under sensommaren
(augusti) dr ett av landets mest gynnade omraden vad giller globalstrilning
(www.smhi.se). Ocksd Skagen och Bornholm utmirks av sirskilt ling sol-
skenstid.

Kustomradenas gynnsamma »solklimat» hor alltsd sommarhalvaret till. Under
vintern ir inte endast solskenstiden starkt reducerad utan ocksa skillnaden hirvid-
lag mellan kust och inland. Stundom kan dock snétickta omridden erbjuda i sam-
manhanget gynnsamma ljusbetingelser. Vidare kan ju avsikten med méleriet ha
varit att soka aterge den stimning som det knappa vinterljuset ger upphov dill.

Dessa dokumenterade skillnader i strilningsklimat talar for att ett kustlige
kan vara gynnsamt for friluftsmaleri. De tre nimnda omradena ir ocks3, liksom
manga andra av friluftsmalare uppskattade omréden, beligna vid havet. Det av
konstnirer och andra pétalade speciella ljuset 6ver Skagens sandfilt, vilket upp-
ges kunna vissa dagar vara nira nog blindande, och det speciella ljuset 6ver
sandhedarna och filten med mogen sid pa Osterlen och annorstides kan kanske
forklaras med den samverkan mellan atmosfir och markférhillanden som
nimnts i det foregdende.

Nir pd dygnet och aret utévade di friluftsmélarna sin konst? D3 verksam-
heten krivde och nyttjade dagsljus, ofta starkt sddant, torde den frimst ha bedri-
vits under sommardagar eller i den tidiga hostens dagsljus. Skagenmalarna har
ddrtill visat, att de ljusa nordiska sommarkvillarna, sirskilt vid havet, ocks
erbjod friluftsmalarna vissa méjligheter. Hirtill kommer att havets termiska
troghet forlinar strinderna ett lokalklimat under sommarkvillen, vil dgnat for
promenader och maleri.
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Intresset for det s.k. »nordiska ljuset» var uttalat ocks bland svenska konst-
nirer vid forra sekelskiftet, och storslagna malningar frén denna tid av poetiska
landskap i skymningsljus vittnar hirom.

P4 tal om skymningsljus intriffade 27-28 augusti 1883 ett av historiens stors-
ta vulkanutbrott, di 6n Krakatoa i Sundasundet exploderade. Stora mingder
stoft slungades hirvid upp i 6vre delarna av atmosfiren och spreds dir forst
inom ekvatorialbiltet och senare till allt hogre breddgrader. Denna stoftinjek-
tion gav under de nirmast foljande aren upphov till ovanliga skymnings-
fenomen, ocksa i Skandinavien, med bl.a. kraftigt och langvarigt purpurljus och
nattlysande moln. Man kan friga sig om dessa praktfulla skymningsfirger och
ovanligt ljusa nitter (stundom s.k. vita nitter) kan ha inspirerat eller stimulerat
friluftsmaleriet pd Skagen och annorstides. Mahinda blev utbrottet pa Krakatoa
ocksa en injektion for det nationalromantiska skymningsmaleriet.

Bo Wiman (1988) har i en intressant artikel framfort liknande tankar. Han
fragar sig huruvida vulkaniska stoftslsjor i hogre luftlager lett till att atmosfirens
och havets firger mélades som aldrig forr i 1800-talets Chelsea, londonkonstni-
rernas egen stadsdel, med William Turner (1775-1851) som en av de frimsta.

Frilufsmélarna strivade efter att snabbt finga och redovisa intrycken av sina
motiv utan kompletterande ateljéarbete. Tavlorna blev dirf6r impressionistiska
»ogonblicksbilder» av motivets visentligheter befriade frén onodiga detaljer.
Stundens mycket speciella ljusforhallanden, firgens och ljuset skiftningar, ater-
gavs realistiske, vilket kan vara svart eller omgjligt i ateljémaleri. Med sin snabba
teknik kunde friluftsmalarna ocksa finga speciella situationer sdsom kvillshim-
lar med praktfulla skymningsfirger efter vulkaniska stoftinjektionen i atmosfi-
ren (Bullrich 1982), men ocksé den stilla bld timmen (Heim 1912), regnbdgar
och halofenomen (Minnaert 1954, Lynch & Livingston 2001, Loman 2010),
speciella vidersituationer och molnformer, ovidershimlar och stormvégor vid
stranden.

Bedomning av landskapsmélningar
med hinsyn till atmosfiriska forhillanden

Friluftsmaleriet soker finga landskapets i stunden speciella belysning. Beroende
pa atmosfiriska och andra faktorer vixlar ljusforhillandena over tid och rum.
Den amerikanske meteorologen Hans Neuberger har undersékt huruvida tem-
porira och regionala skillnader i friga om ljuspdverkande faktorer terspeglas i
konsten, i detta fall landskapsmaleriet i allminhet. Bl.a. studerade han 4500
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Fig. 2. Frekvensforhallandet av blekbld himmel till djupbld himmel i malningar frdn USA och
nigra europeiska linder. Efter Neuberger (1970).

mélningar frin utstillningar i USA och Europa med avseende pa himlens
blahet, som han delade in i tre klasser (pale, medium, dark). Undersskningen
omfattade USA, UK, divarande Tyska Férbundsrepubliken, Nederlinderna,
Frankrike, Spanien och Italien. Neuberger anvinde en kvot bildad av antalet
mélningar med blekbld himmel dividerat med antalet malningar med djupbld
himmel. Stérst kvot uppvisade UK och ligst Spanien och Italien (fig. 2). Detta
kan bero pa olika faktorer. Solen stiger hogre upp pd himlen i sédra Europa,
vilket 8ppnar for djupare bl himmel nirmare horisonten. Vidare ir ljussprid-
ningen i medelhavsomrddets torrare luft mindre 4n i den fuktigare och vissa
tider smutsigare luften i Visteuropa. Hirtill kommer en méjlig firgverkan pd
grund av det speciella ljusutbytet hav-atmosfir i medelhavsomradet.

Neuberger studerade vidare ett stort antal mélningar frin perioden 1400—
1967, mer 4n 12000, med hinsyn till sikten (»disigheten») respektive moln-
mingden (fig. 3 och 4). Ligst sikt uppvisar UK och stérst Italien. Skillnaden
kan forklaras av att lga moln, dimma och hég luftfuktighet mera priglar luften
over de brittiska 6arna 4n luften 6ver Italien. Vad giller molnmingden framstér
UK som molnigast.

Neuberger jimforde ocksd sikt och molnmingd i malningarna med samtida
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Fig. 3. Genomsnittlig sikt i procent f6r mélningar frin USA och ndgra europeiska linder. Efter
Neuberger (1970).
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Fig. 4. Helmulen himmel i procent for mélningar frin USA och nigra europeiska linder. Efter

Neuberger (1970).
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observationer hirav gjorda vid viderstationer. Detta lit sig goras i ett material
fr.o.m. 1850. Trots att den observerade sikten var 33 % storre 4n den »mélade»
sikten, var korrelationen dem emellan mycket god (0,93). Motsvarande giller
molnmingden, som i mélningarna var 26 % storre dn den observerade.

Neuberger kunde ocksa visa, att konsten fore Lilla Istiden, som borjade om-
kring 1550 e.Kr., utmirktes av mera klarblda himlar, stérre sikevirden och firre
laga moln in tiden efter detta drtal.

Fér nirmare information om den tillimpade metodiken vid de ovan relate-
rade studierna samt om deras resultat hinvisas till Neuberger (1970).

Neubergers omfattande studier visar, att konstnirer kan vara goda rappor-
torer vad giller miljon. Deras verk skulle dirfér méjligen kunna anvindas vid
studier av luftféroreningar och klimat (Boudreau 1998). Enligt Gedzelman
(1991 b) dgnade hollindska malare himlens moln och gestaltning i 6vrigt sa stor
uppmirksamhet att deras tavlor skulle kunna anvindas som typillustrationer av
himlens tillstdind kring lgtrycksomraden.

F3 om négra konstnirer gick dock s lingt i viderskildrandet som friluftsm3-
laren John Constable. Han mélade som tidigare nimnts med sirskilt beaktande
av de meteorologiska foérhallandena. Till en serie himlastudier frin det tidiga
1820-talet hade han t.o.m. f6r varje malning bifogat uppgifter om bl.a. ridande
vider. Dessa uppgifter har Thornes (1978, 1979, 1999) jamf6rt med historiska

viderdata och har dirigenom kunnat nirmare datera malningarna.

Avslutning

Landskapsmélarna har i stort sett visat sig vara trogna i dtergivandet av de at-
mosfiriska férhillanden som ridde vid mélningarnas tillkomst. De landskaps-
malare som valde att utdva sin konst i det fria, under bar himmel, alltsé frilufts-
madlarna, gick ett steg vidare och satte som mél att skildra sitt motiv med stor
hinsyn till stundens speciella ljus. For flera av dem blev himlen och dess moln
och dagrar en viktig del av landskapet och for nigra rent av ett landskap i sig.
De friluftsmélare som sokte sig till omriden som sades ha for konsten gynn-
samma ljusférhillanden, kom de verkligen till omriden med dessa kvaliteter?
Var det inte i stillet landskapets skonhet och rofylldhet och alltsd inte primirt
ljuset som hade lockat konstnirer till trakten till vilken flera aterkom sisong
efter sisong och i vilken ndgra s sminingom blev bofasta? Meningarna gir hir
isir. Exempelvis har nigon betvivlat Skagens dberopade speciella ljustérhéllan-
den, medan andra, t.ex. konstnirerna sjilva, funnit dem i hog grad verkliga.
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Visserligen dr det dnnu inte vetenskapligt belagt att Skagen och delar av
Osterlen med flera omriden har dessa speciella ljusforhillanden som inspirerat
generationer av konstnirer till friluftsméleri. Men de fria vidderna, nirheten till
havet och den ljusa vegetationen och sandytorna talar f6r att det kan vara sa.
Troligast 4r dock att omradenas attraktionskraft ssmmanhinger med bide na-
turupplevelse och ett speciellt ljusklimat.

Tyvirr méste jag avsluta denna uppsats med négra dystra ord. Mélningar
kriver sjilvfallet firger som inte nimnvirt forindras med tiden. Detta giller i
sarskilt hog grad friluftsméilad konst dir ljusforhdllandenas smé& nyanser méste
dterges med stor omsorg. van Leeuwen (2011) tycker sig ha funnit att den kring
1950 dnnu briljanta gula firgen i van Goghs mélningar mattats under senare ar.
Kan det vara s& att konstniren pd grund av smi omstindigheter tvingats ut-
nyttja firg av mindre god kvalitet vad giller ljusbestindigheten? Och har lik-
nande, i sen tid intridande firgforsimringar i mélad konst noterats ocksd pa
annat hall?
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